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Resumo: A partir da revisita das criacfes que fazem parte do Projeto de Arte-Vida “4
Experiéncia da Vida é a pergunta”, e compreendendo o processo de criacdo de “A Experiéncia
da Vida é a pergunta” — Experimento 16: “A Experiéncia da vida é a resposta”, esta pesquisa
reflete sobre as possibilidades de expansdo do lugar do corpo e do audiovisual, por meio de
didlogos com pensamentos e poéticas que falam sobre modos de existéncia e estética, em
contextos de marginalidade e extremidades, presenca e poténcia do corpo, por meio de suas

relacbes com o espaco, o tempo, a memdria e os sentidos.

Palavras-chave: Corpo; Margem; Tempo; Processo criativo; Arte-Vida; Extremidades do

video

Abstract: Revisiting the creations that are part of the Life Art Project “A Experiéncia da Vida
é a pergunta”, and comprehending the process of creating Experimento 16: “A Experiéncia da
vida ¢ a resposta”, this research reflects on the possibilities of expanding the body and the
audiovisual, through dialogues with thoughts and poetics that speak about modes of existence
and aesthetics, in contexts of marginality and extremities, body presence and its power, through

its relations with space, time, memory and the senses.
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1. Introducéao

A presente pesquisa® inicia-se pela revisita aos 15 anos de produgéo artistica que
fazem parte de “4 Experiéncia da vida é a pergunta’?, projeto ao qual me dedico desde
2005, e ganha novos estimulos e possibilidades a partir de minhas experiéncias de
aprendizagem no curso de Pds-Graduagdo em Mdusica e Imagem.

“A Experiéncia da vida é a pergunta” € um Projeto de Arte-vida que nasce em 2005,
a partir de pesquisas em performance e sua interface com outras linguagens, durante minha
graduacdo em Comunicacdo e Artes do Corpo. Constituido de Experimentos em
performance, intervencdo urbana, happening, instalacdo, video, fotografia e musica, este
projeto tem meu corpo — compreendido também em suas experiéncias, trajetdrias e
memo©rias, além de sua relacdo com o espaco e 0 tempo — como disparador para a criagao.
Ele investiga e gera reflexdes e acbes sobre identidade, imagem e representacdo, publico e
privado, ancestralidade e afetividade, entre outras, propondo a cria¢do de espacos-tempos de
ressignificacdo da existéncia e presenca do corpo feminino negro. Seus Experimentos
apresentam estruturas que buscam o compartilhamento de seus processos de criacao,
enfatizando a ideia de acontecimento e expondo as fronteiras entre arte e vida.

Essa pesquisa se move ainda partir de minha localizagdo como mulher-negra-
paulistana-artista-de-origem-periférica, de formacdo multidisciplinar e que tem seu corpo
como disparador de processos e modos de criacdo em artes, a partir também das sensacdes
que constituem minha memaria, meu passado. Assim inicio minhas investigacdes pela busca
por pensamentos e poéticas que falam sobre modos de existéncia e estética, em contextos de
marginalidade e extremidades.

A pesquisa também fundamenta-se e se expande por meio de dialogos poéticos e
teoricos entre algumas i-materialidades e metodologias que formam minha trajetdria artistica,
e parte de reflexdes e concepgdes de margem, memoria e estética apresentadas por bell
hooks?; das investigagcBGes sobre a vivéncia e a concepcgdo afro-brasileira de tempo no
Candomblé de Nacdo Angola apresentadas por Janaina Machado; das hipoteses sobre o
conceito de instalacdo apresentadas por Ana Claudia Garcia; das investigacGes sobre
processos de contaminacdo do video apresentadas por Christine Mello; e dos sistemas de
correspondéncia sinestésica. Compreende e gesta o0 processo de criagdo de Experimento 16:

“A Experiéncia da vida é a resposta, ao mesmo tempo em que se contamina por ele, movido

! Sugiro que a leitura deste artigo contemple a audicdo de algumas musicas que fizeram parte de seu processo
de confecgdo. As mesmas podem ser acessadas e podem ser acessadas através do link
https://www.youtube.com/playlist?list=PLz0JVstqy068hEE3GWhX70mK9IXJGhu7QP

2 Para mais informagoes:

https://luanahcruz.blogspot.com/search/label/%22 A%20Experi%C3%AAncia%20da%20Vida%20%C3%A9
%20a%20Pergunta%?22

3 Nome grafado conforme escolha da prépria pensadora.
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pelo desejo de investigar e ampliar as relacdes entre corpo, espaco, performance e
audiovisual.

Como forma de transpor e reconfigurar as metodologias, estéticas, linguagens,
elementos e memorias que compdem minha trajetoria em Arte-Vida, para uma criacdo que
proponha uma expansdo do lugar do corpo e do video, Experimento 16: “A Experiéncia da
vida é a resposta’ € inicialmente pensado como uma videoinstalacdo, composta por materiais
audiovisuais, sonoros e fotograficos de meu arquivo ancestral-pessoal-profissional. Seu
desenvolvimento é atravessado pelo processo de vivéncia de um luto pessoal-ancestral e de
um luto coletivo, decorrente da pandemia provocada pela Covid-19. Assim Experimento 16:
“A Experiéncia da vida é a resposta” se reconfigura e se torna um video-objeto, composto
pela organizacdo de um Patua (Fig. 1 e 2), que contém e se forma por um ensaio audiovisual,
um conjunto de instrucgdes e algumas materialidades que constituem meu universo de criagéo

(como plantas, flores, frutas, ervas, bebidas, tecidos, pedras, musicas, audios, textos, etc.).
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O tempo presente nos convoca para o isolamento social e a0 mesmo tempo
intensifica um momento de: crise politica, crise econémica, colapso do sistema de saude,
cobranga por criatividade e produtividade, aumento do desemprego, aumento da precarizacéo
do ensino, aumento da precarizacdo do trabalho, excluséo social, exclusdo digital, racismo
institucional, violéncia de género, violéncia doméstica, abuso sexual, politica de genocidio
da populacdo negra e indigena, gordofobia, capacitismo, entre outros acontecimentos e
processos que tornam ainda mais evidentes fronteiras e margens. Nesse momento — de uma
caréncia que se reforca também pela falta de toques, abracos e encontros —, estamos ainda
mais saturados por imagens, telas, producao e consumo de materiais audiovisuais, buscando
formas de compreender, lidar e reinventar nossa relagdo com nossos corpos, com o tempo e
0 espagco, real e virtual.

Como desenvolver um trabalho relacional, em um momento de distanciamento
social? Em que medida um trabalho que busca a expansao do lugar do corpo e do lugar do

audiovisual pode colaborar para pensar o que é corpo e audiovisual hoje?

2. Raizes

A semente que permite que essa pesquisa esteja em curso, tem o inicio de sua
germinacdo em um tempo que é presente e passado, e por isso carrega possibilidades de
futuro. Ela se desenvolve a partir de minha localizagdo como mulher, negra, de origem
periférica, paulistana, primeira na linhagem materna a concluir a graduacéo, artista da cena
formada por experiéncias académicas e pelo circuito independente de artes, da formacao
como cantora nas rodas de samba na laje em festas familiares, como arte-educadora,
produtora e gestora cultural formada pelas experiéncias praticas de trabalho, e também a
partir da ideia de experiéncia, compreendida como sabedoria adquirida pela vivéncia e por
meio dos sentidos, e aprimorada no decorrer do tempo.

Pela identificacdo dos principais elementos e sentidos presentes em “A Experiéncia
da vida é a pergunta” que se organiza na memoria, no corpo e por meio da confeccéo de
mapas de palavras-chave (Fig. 3,4,5,6, 7,8 e 9), retorno as minhas origens, a multiplicidade
de presencas, vozes, espacos e conhecimentos que me formam nos caminhos da vida e da
arte. Percebo-me, localizo-me e me reconhe¢co como curadora-curandeira. Aquela que em
seus caminhos se religa com sua ancestralidade; alinha-se com seus sentidos e intuigdes; tem
a experiéncia cotidiana como fonte de conhecimento e materialidade para a teorizagéo;
trabalha a partir do encontro; tem a memdria como alimento que permite e potencializa o
presente; ressignifica as marcas do corpo e do tempo para definir sua identidade; forma e
ressignifica o espaco com sua presenca; é guia e também guiada pelo caminhar na caminhada,

cria e propBGe com seus segredos pequenos ritos de protecao e cura.



Fig. 3 - Mapas de palavras-chave “A Experiéncia da vida é a pergunta”

Fig. 4 - Mapas de palavras-chave “A Experiéncia da vida é a pergunta”



Fig. 5 - Mapas de palavras-chave “A Experiéncia da vida é a pergunta”

Fig. 6 - Mapas de palavras-chave “A Experiéncia da vida é a pergunta”

Fig. 7 - Mapas de palavras-chave “A Experiéncia da vida é a pergunta”
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Fig. 9 - Mapas de palavras-chave “A Experiéncia da vida é a pergunta”

Dessa prética de cura dor (ia), estratégia de enfrentamento a academia e ao mundo
das artes, que germina da analise e organizacdo das i-materialidades e multiplicidades que
constituem meu fazer artistico, brota o desejo de propor e vivenciar um processo criativo que
se d& através das relagdes entre performance e audiovisual, estimulando os sentidos de seus
receptores, produzindo narrativas a partir de minha existéncia e vivéncia cotidiana, e que
revele as dimensdes sinestésicas e 0s modos de escrita do meu corpo por meio da ampliacdo
de seus significados e da criacdo de novos imaginarios associados a sua imagem e presenca.

Ao considerar as linguagens, metodologias, estéticas e i-materialidades que
constituem a identidade de “A Experiéncia da vida é a pergunta’” ao longo da pesquisa,
entendo as relacBes entre corpo, espaco, tempo e memoria como a base de suas criagfes, 0
hibridismo como sua natureza e a construcao do espaco a partir da relagdo com o outro, como

suas principais caracteristicas.
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2.1 Corpo - Margem, espago, memoria e estética

Meus primeiros pensamentos e observacdes sobre o corpo se ddo durante a infancia.
Com o falecimento de meu avd, percebo sua finitude e imensidade ao reconhecer seus limites,
relacionados a efemeridade de sua matéria, e a poténcia de sua dimensdo poética,
presentificada pela memdria e atualizada pela experiéncia. Ele se torna um lugar que abriga
e transmite histdrias, conhecimentos, lembrancas, aprendizagens, perguntas e multiplas
possibilidades de respostas. Um espaco de celebracéo.

Por meio da percepcdo, assimilagdo e compreensdo da diferenga de olhares e
tratativas dirigidas e/ou negadas a mim, por pessoas que ndo faziam parte de meu circulo
familiar intimo e/ou social, quando estava ha companhia apenas de minha mée, apenas de
meu pai, de ambos e quando estava sozinha, descobri suas dimensdes raciais, sociais e de
género.

Um corpo carregado por essas experiéncias ganha outros significados a partir do olhar
do outro, e a partir dessa construcdo externa, dependendo do contexto, ocupa o espaco da
diferenca, do estranhamento, do exdtico, da subalternidade, da objetificacdo, da
invisibilidade e da marginalidade. Com sua presenca também evidencia fronteiras e por caber
em tantos lugares ndo pertence a nenhum — apenas contempla o pertencimento e a exclusao.

E a partir de minhas origens, vivéncias e modos de compreender e pensar o corpo,
recriando e ampliando suas possibilidades de existir, suas localizac6es e deslocamentos, que
se iniciam/estabelecem os dialogos com as reflexdes sobre margem e memoria apresentadas
por bell hooks em Anseios: raca, género e classe.

Para a autora, aqueles que se encontram na margem, fazendo parte do todo ao mesmo
tempo em que se encontram fora dele, desenvolvem um modo préprio de ver e de se
relacionar com a realidade, tendo a consciéncia da margem e do centro como algo que lhes
assegura a sobrevivéncia.

A margem deve ser vista como um espaco de poténcia, um espaco de “possibilidade
radical, um espaco de resisténcia” (hooks, 2019, p.289) as praticas hegemonicas; um lugar
que apresenta perspectivas a partir das quais se faz possivel a criacdo de novos e alternativos
modos de existir e criar, baseados na experiéncia de vida. Por ser formada pela opresséo e
pela resisténcia € que a margem se faz um lugar de criatividade, um lugar central que
possibilita a descolonizagéo do pensamento e dos modos de produzir.

A memoria e a rememoracao se apresentam como um ato que expressa a necessidade
de criacdo de um espaco de reparacdo do passado e que por isso transforma o presente,
possibilitando processos de autodefinigédo, pelos quais é possivel deixar a condic¢ao de objeto
para tornar-se sujeito. A experiéncia de ser constituido pelo passado, a0 mesmo tempo em
que se busca, a partir dele, novos modos de ser no presente, gera a abertura dos espacos



radicais que formam a margem, espaco em que uma subjetividade negra pode surgir sem a
necessidade de partir do imaginario do outro (hooks, 2019).

Para a autora, o espaco de resisténcia exige um longo processo de recriagéo, no qual
se busca ultrapassar as fronteiras de raca, classe e género, e que por isso contempla novas
possibilidades estéticas. Ligada diretamente a processos de subjetivacdo e ao pensamento
critico, a estética ““¢é uma maneira de habitar o espago, um lugar especifico, uma maneira de
olhar e se tornar” (hooks, 2019, p. 212).

Ao falar sobre as casas em que cresceu, hooks diz que seu pensamento sobre estética
se forma através do reconhecimento desses espacos. Conta que aprendeu na casa da avd, uma
casa de “pessoas negras pobres do campo”, uma casa com “sentido de historia”, a “entender
a beleza como uma forga a ser produzida e imaginada” (hooks, 2019, p. 213), e aponta o lugar
da estética na vida das pessoas como uma forma de celebracéo e de cultivo da existéncia, que
tem suas raizes na ideia de que a caréncia material ndo pode ser um impeditivo para uma
visdo critica do mundo, para o reconhecimento ou uso da beleza como forca e reforco de
bem-estar. Aponta que foi nesse espaco que aprendeu a ver as coisas, € assim a pertencer e a
se reconhecer, e diz que a avo “sabia que o nosso modo de viver seria moldado pelos objetos,
pelo jeito como olhamos para eles, por sua disposi¢do ao nosso redor. Ela tinha convic¢édo de
que somos moldados pelo espago” (hooks, 2019, p. 211).

Refere-se a sua outra casa — um lugar de ciéncia da caréncia e de atencdo a
materialidade, a partir do qual pdde perceber no cotidiano “o efeito devastador do capitalismo
sobre os negros pobres” (hooks, 2019, p. 213) —, como “um ambiente mais preocupado com
a realidade pratica do que com a arte” (hooks, 2019, p. 215), um espaco que “ndo estava ali
para ser criado, mas para pertencer a alguém: uma violéncia antiestética”, embora esse fosse
também um espaco em que se podia fazer arte.

O didlogo com bell hooks se estabelece também a partir da reflexdo sobre a
localizacdo dos espacos e estéticas, enraizadas em minha histéria, minhas casas e meu
cotidiano, e em linguagens que me formam e que se materializam como espacialidades,
tempos e elementos, o quais compartilho com os espectadores/receptores. A partir dele me
fortaleco e proponho o espagco de uma teorizacdo e produgdo em artes que consituem na
margem como possibilidade de resisténcia, localizando as origens de meus referenciais
estéticos. Movo-me a partir das estéticas da Kitnet, da roga, das rodas de samba na laje, da
preparacdo dos alimentos e dos almogos em familia, dos macerados para a feitura de
garrafadas, dos terreiros de candomblé, da comida compartilhada, dos pés descalgos, dos
quintais de terra batida e cimento queimado, das aguas e paisagens vistas nas caminhadas e
pelas janelas das casas, dos 6nibus, dos trens, dos carros...

E com e através desses referenciais que existo, aprendo a ver, pertencer, me

reconhecer; encontro e invento modos de habitar os espacos, de me organizar e de me
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localizar. Criar e produzir artisticamente a partir da existéncia, do cotidiano e da margem,
atualizando memorias, recriando espacos e tempos, revelando processos de desconstrucao,
reconhecimento e autodefini¢do, na busca por ultrapassar as fronteiras de raca, classe e
género, tem sido uma estratégia radical de sobrevivéncia, emancipacdo e descolonizacéo.
Existéncia e producdo artistica associadas, tecendo estéticas da margem, espagos-tempos de

experiéncia, luta, criacdo e prazer, como possibilidades de expanséo do lugar do corpo.

3. Tempo - Possibilidades de expansdo do lugar do corpo e do

audiovisual

A partir da identificacdo das estéticas ancestrais-marginais, memorias e outras i-
materialidades que compdem os Experimentos de “A Experiéncia da vida é a pergunta”,
estabeleco didlogos com as concepc¢des de tempo apresentadas por Janaina Machado (2015),
em sua dissertacdo de mestrado O Cajado de Lemba: O Tempo no candomblé de nacéo
angola. A autora prop8e uma investigacdo sobre a vivéncia e a concepcao afro-brasileira de
tempo no Candomblé de Nacdo Angola, um sistema cultural e religioso brasileiro que se
funda a partir da presenca do povo bantu, no Brasil.

Diretamente ligadas com a natureza, as sociedades bantu tem sua cultura
estruturada por fundamentos da espiritualidade e da religiosidade, e portanto “o
pensamento religioso se faz presente também nas instituicbes e nas manifestacdes
familiares, sociais e politicas” (ALTUNA apud MACHADO, 2015, p.19). A existéncia,
conforme apresenta Machado (2015, p.16), € compreendida como uma forca que engloba
todos os seres, “Deus, os homens vivos, 0os mortos, os animais, as plantas e os minerais” e
a concepcao de ser, ntu, como uma energia vital, uma forga vital, presente na vida e nas
manifestacdes de realidade que concebem o universo.

Essa forga/energia vital explica a realidade e se expressa em quatro categorias,
interligadas, de existentes: Muntu, ligada aos seres humanos, vivos e mortos, seres de
inteligéncia, que por ter a consciéncia de sua existéncia atuam sobre ela e cuja forca vital de
inteligéncia ndo é interrompida quando se morre; kintu, ligada aos seres sem inteligéncia,
“como a terra, os minerais, as ferramentas e as plantas”, que sustentam os seres humanos ao
mesmo tempo que sofrem a acdo dos mesmos; hantu, que se relaciona com o tempo e 0
espaco; e kuntu, “uma forga valorativa que se expressa na estética, na beleza, no prazer, na
alegria, no choro e no riso.” (MACHADO, 2015, p. 16-17).

Através dos estudos de Kagame, a autora descreve o tem hantu como um ser-
localizador que expressa a unidade lugar-tempo, uma estrutura que, em decorréncia de sua
concepcao empirica, corresponde a ideia de localizador. A partir dela “o existente pode ser

localizado por meio da individualidade de seu movimento, que € alcancada pela combinacao
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de um ponto no tempo ¢ um ponto no espago” (MACHADO, 2015, p. 19), e seu movimento
passa a ser unico por ndo se realizar nem no passado e nem no futuro. Marcado pelos eventos
“o tempo so pode ser compreendido no presente, a partir do movimento inicial que marca a
passagem do ndo-existir ao existir e, assim, a esséncia do tempo coincide com o proprio
movimento existencial” (KAGAME apud MACHADO, 2015, p. 20). O fim de um evento “¢
considerado passado, enquanto o existente, autor desse evento, permanece no presente e tem
em sua trajetoria existencial diversas atividades que marcaram o tempo (passado)”
(KAGAME apud MACHADO, 2015, p. 20-21).

Para os bantu a relacdo com o passado € 0 que garante o presente, a existéncia da
cultura e o futuro de seus sucessores, e por isso tem uma relacdo de devocdo com seus
antepassados. O conceito de futuro, que ndo pode ser definido pela nogcdo de tempo
apresentada pelos bantu, uma vez que se forma de eventos que ndo s&o reais, se apresenta
como um novo presente, no qual seus descendentes irdo garantir a existéncia de seus
antepassados, continuando seus feitos e planos (KAGAME apud MACHADO, 2015, p. 21).

Ciclico, representando a compreensdo do universo e formando os seres, o tempo,
na concepcdo do Kongo, possui uma perspectiva abstrata, sem comeco ou fim, e uma
concreta, dunga, “eventos que podem ser naturais, artificiais, bioldgicos, ideologicos,
materiais, imateriais”, que formam o n’kama mia Ntangu, as “barragens do tempo” (FU-
KIAU apud MACHADO, 2015, p. 21), que sdo periodos de tempo, acontecimentos a partir
dos quais ele se torna perceptivel, concreto.

Compreendo os Experimentos de “A4 experiéncia da vida é a pergunta’, como agoes,
forgas, movimentos, acontecimentos que, ao se configurar como performances, intervengdes
urbanas, happenings, instalacdes, videos, fotografias e musicas, sdo um meio de resgatar a
percepcdo da existéncia a partir da intensificacdo do tempo, isto é, tornam-se “barragens do
tempo”. Eles refletem e simbolizam modos de compreensdo, percepgdo e ampliacdo da
existéncia, e buscam, através de suas estruturas, compartilhar seus processos originarios de
criagdo, enfatizando a ideia de acontecimento, revelando e reinventando o movimento que
forma minha trajetoria em Arte-Vida. Como momentos unicos, em que se percebem o0s
cruzamentos e atravessamentos do espaco-tempo, em que se configuram novos espagos-
tempos que ressignificam e ampliam os processos artisticos a partir de seu proprio legado,
sua existéncia se da atraves do encontro e das relagdes que estabelece com seus participantes
e receptores, além da ressonancia de sua forca vital no espaco arquitetbénico e no espaco
interno dos presentes, buscando estimular a relagdo com os sentidos e processos de
rememoracao, o que possibilita sua constante atualizacao, ressignificacdo e ampliacéo.

Criados a partir de vivéncias, aprendizagens, ensinamentos, referenciais estéticos e
encontros que se deram no passado, esses Experimentos buscam um rompimento com o

tempo cronoldgico, garantindo a existéncia de futuros Experimentos e acontecimentos,
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gerados a partir de sua existéncia em imagem, som, memoria, trocas com es participantes e
receptores e seus vestigios. Trago o Experimento 3(b): "As Fronteiras Entre o Eu e 0
Mundo"; "1m2 de afeto"; "Realidade Pura"; "Rostidade" # (Fig 10 e 11), como um exemplo
de como se déo as relagdes entre passado e presente, como geradoras de possibilidades de
futuro. A partir da pintura dos labios e do rosto com batom, seguida da repeti¢do do ato de
beijar, tocar e acariciar uma superficie (tela de pintura, parede e papel), esse Experimento
busca borrar as ideias e ideais de feminino e afetividade, e revelar os processos de (des)
construcdo de um Rosto-Corpo feminino. Nasce em 2007 como uma videoperformance que
integra o corpoinstalacdo Experimento 3 — “Os Pingos de Minuto do Tempo™™ (Fig. 12) ,
uma investigacdo de micro-narrativas e micro-dancas passiveis de ocorrer na imobilidade,
inspirada pela personagem Macabéa, de Clarice Lispector, a partir da materializacdo de seu
corpo e seu feminino no espaco. Em 2008 se reconfigura como performance, em 2015 como
intervencdo urbana, e em 2017 como corpoinstalacdo, instalacio e uma nova
videoperformance, além de se materializar como pinturas, em paredes e telas, ao longo de

toda sua existéncia.

Fig. 10 - Experimento 3(b): "As Fronteiras Entre o Eu e 0 Mundo"; "1m2 de afeto"; "Realidade

Pura"; "Rostidade". Fotografia de Bruno Freire e Rodrigo Munhoz

Fig. 11 - Experimento 3(b): "As Fronteiras Entre o Eu e 0 Mundo™; "1m2 de afeto"; "Realidade

Pura"; "Rostidade". Fotografia de Pedro Orlando e Ana Castello

4 Para mais informacdes: https://luanahcruz.blogspot.com/2016/01/a-experiencia-da-vida-e-pergunta_15.html
5 Para mais informagdes: https://luanahcruz.blogspot.com/2016/01/a-experiecia-da-vida-e-pergunta.html
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Fig. 12 - Experimento 3 — “Os Pingos de Minuto do Tempo . Fotografia de Mitu Mihara, Bruno Freire e
Haroldo Lourencéo.

3.1 Patuas como possibilidades de (re) criar e habitar o espaco e 0 corpo

A partir da investigacdo da concepc¢do bantu de tempo, Machado (2015) propde a
compreensdo de um Tempo NKisi, que se revela na diaspora e que, preservando suas raizes
e dialogando com outros tempos, resulta numa concepc¢éo afro-brasileira de tempo. Ao citar
Thompson, conta que 0s Bakongo, “povos que representam o terceiro maior grupo étnico de
Angola” (MACHADO, 2015, p.21), “detinham um complexo sistema religioso de Minkisi”,
traduzido como medicina sagrada (THOMPSON apud MACHADO, 2015, p. 26) e que
acreditavam que o Deus, Nzambi Mpungu, tinha seus poderes e ac¢6es controladas pelo rei,
Mfumu, que era incumbido de proteger materialmente e espiritualmente sua comunidade e
que controlava as forcas misticas para o bem junto com os Banganga, sacerdotes. O processo
colonial fez com que os reis do Congo perdessem seu status de autoridade, sendo
considerados chefes comuns, e assim buscassem o fortalecimento de sua posi¢éo adquirindo
um NKkisi de chefia.

Com a funcdo de fortalecer os reis e construido pelo Nganga, singular de Banganga,
0 NKkisi “pode ser compreendido como uma for¢a dos mortos que, personalizada na terra,
escolhia ou era induzida a certo controle humano por meio dos rituais dominados pelos
Banganga, que canalizavam essa forga para um objeto”, (MACGAFFEY apud MACHADO,
2015, p. 27). A morte do Nganga, a retirada de algum de seus elementos ou o fato de que seu
possuidor ndo seguiu o que lhe foi determinado, resulta, para a crenca Kongo, na perda de
poder da NKkisi e em seu retorno ao status de um mero objeto, uma vez que seu significado
“depende nao apenas do conceito ritual de utilizagdo, mas também das suposicdes
cosmologicas, das teorias explicativas da sorte e da desgraca, e sobretudo, da lingua kicongo”
(MacGaffey apud MACHADO, 2015, p. 27).

Conforme descreve Machado (2015) o NKkisi, era constituido materialmente pela

combinacdo de uma alma, moyo, e remédios, bilongo, colocados em receptaculos “que
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poderiam ser um pote de barro, uma figura de madeira, um corno de animal” (MACGAFFEY
apud MACHADO, 2015, p. 28), contendo e se formando de materiais como “folhas, conchas,
trouxas, sachés, sacos, vasos de ceramica, imagens de madeira, estatuetas, rolo de pano”
(THOMPSON apud MACHADO, 2015, p. 28), e terra, entre outros. Os elementos que
constituem os Minkisi, plural de Nkisi, determinam sua forma de acdo e seus objetos
representam e compreendem seu poder, sendo 0s mais utilizados “estatuetas esculpidas
(ndubi), utilizando um ou dois espelhos (mbadi), ceramica (kombe), cestos (ntende), cestos
(tanda), chifres (mpoka), conchas (Nkole), ¢ pacotes ou saquetas (lifuta)” (BUGANGA apud
MACHADO, 2015, p. 31) e seu modo mais comum “um pacote de tecido azul ou rafia que
contém elementos simbdlicos indicativos de quase todos os Minkisi, compostos de materiais
minerais, animais ou vegetais” (MACHADO, 2015, p. 31). No Brasil, a ressignificagdo e
presenca do NKisi se d& também por meio de amuletos, conhecidos como Patués, feitos por
amarragfes em um pano.

Em “Entre a oralidade e a escrita: a etnografia nos candomblés da bahia”, Lisa
Earl Castillo, ao falar sobre o uso mistico da escrita no candomblé, refletindo sobre a
influéncia dos malés, apresenta também algumas descrigdes sobre os Patués. Criados para
oferecer protecdo a quem o usa, eram amuletos que continham pequenos escritos e que
também ficaram conhecidos pelo nome de bolsas de mandinga, dada a famosa habilidade
em sua fabricacéo atribuida aos mandingas, um dos primeiros povos islamizados na Africa
Ocidental que, no século XII1, originam o Império do Mali. Originalmente, esses amuletos
eram compostos de pequenas ora¢Ges em arabe e outros elementos que trouxessem protecdo
a quem os portasse, como terra, sementes, buzios, etc. Atualmente seus elementos mais
comuns sdo ervas, sementes, folhas, pedras, etc., e em sua maioria ndo contém oragdes ou
quaisquer tipos de escrito.

Experimento 16: “A Experiéncia da vida é a resposta”, € um convite para um
encontro a partir da vivéncia de uma experiéncia artistica que se instaura pela relacdo com
um video-objeto, composto pela organizagdo de um Patud formado por algumas i-
materialidades (cores, sons, imagens, sabores, histdrias, texturas, memorias, cheiros,
sentimentos, etc.) que compdem o universo de criagdo de “A Experiéncia da vida é a
pergunta”. Os Patuas sdo criados a partir das respostas de cada participante a perguntas que
fazem parte do convite para a participacdo no Experimento. Sua criacdo pretende estimular
a reelaboracdo de sentidos dados as materialidades, memdrias e tempos que constituem o
espaco em que habitam es participantes, tornando-o um objeto artistico, que age como um
facilitador das conexdes entre corpo e sentidos, espaco e tempo. Sdo também o legado de
Experimentos que constituem uma trajetdria de 15 anos em Arte-Vida e que garantem, no

presente, sua existéncia futura.

17



Nessa experiéncia de jogo, que propde um encontro des participantes com seus
corpos e suas casas, através do contato, escuta, observacdo, reflexdo, contemplagdo e
ressignificacdo de suas materialidades e espacos, os Patuas atuam como dispositivos que
incitam es participantes a lembrar quem sdo, a se reconectar consigo, promovendo uma
percepcdo, e uma vivéncia, do tempo que difere da aceleracdo experienciada pelo tempo-
espaco da virtualidade, e que possibilita o resgate de suas poténcias através de seus sentidos
e da ritualizacdo do momento presente. Suas instruces e materiais Sdo meios de propor uma
preparacdo des participantes para um encontro sensivel com o experimento audiovisual,
criando condicOes para que experiéncias sensoriais e estéticas acontecam e se ampliem, a
partir das relacdes estabelecidas com o tempo, a memoria, 0 espaco e 0 corpo. Suas
instrugdes, seus escritos, sugerem a ritualizagdo das materialidades que o comp&em, fazendo
com que as mesmas nédo se configurem apenas como simples objetos, tornando-as de certo
modo curativas, na medida em que através dessas materialidades es participantes podem
redescobrir seus corpos, reinventar tempos e memdarias, exercer sua poténcia de criacdo e se
fortalecer ao tomar o tempo para si, ao viver o presente através da escuta e ampliacdo de seus

sentidos, ao perceber e ser o proprio tempo.

3.2 Vento — Sinestesia e processos de criacao

Machado diz que no Candomblé de Nacdo Angola, que preserva o culto ao NKkisi e
aos ancestrais, caracteristicas ligadas a fundamentos bantu, o Nkisi Tempo se expressa
através do vento e ¢ descrito como a “energia do ar, do movimento constante, 0 vento
simboliza todas as flutuacdes de que dependem as manifestacGes climaticas, as estacdes, a
temperatura, o vento a chuva e o sol. Senhor das arvores sagradas, da cronologia.” (AMIM,
apud MACHADO, 2015, p. 44). O Tempo ¢ o NKisi vento, que mesmo sendo invisivel, pode
ser visto em suas manifestacdes, pode ser sentido e vivido, e por isso € viver e sentir. O vento
é ouvido e visto por meio de suas manifestacdes. Sua arte é ventar, e assim produzir o som.
Assim Tempo € ritmo, € musica que ecoa no COrpo, que expressa 0 vento através dos
instrumentos, do canto e da danga e que envolve a comunidade. Sua arte € “todo o conjunto
ritual que provoca um impacto estético presente nos assentamentos, nas roupas, Nos
movimentos dos corpos, nas dangas, nos sons, nas cantigas e toques”. (MACHADO, 2015,
p.142). Tempo é acdo, é a capacidade de mudanca, de reinvencdo, € a forca da criatividade,
e também o ndo esgotamento ou desgaste da tradi¢do, pois através da transformagdo “nos
ensina a fazer parcerias com o tempo do outro” (MACHADO, 2015, p.145). Tempo &, e
consente “que as coisas acontecam, por isso Tempo ¢ devir” (MACHADO, 2015, p.144).

A partir de Tempo, que € for¢a, vento, movimento, corpo, som, cor, textura,

temperatura, cheiro, gosto e sabor, que é vivido porque é sentido, se ampliam as
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compreensdes de existéncia e corpo e caminho em direcédo a alguns dialogos com a percepc¢éo
e a sinestesia, para refletir sobre as camadas e estruturas que constituem o processo de cria¢éo
que se desenvolve juntamente com essa pesquisa.

Experimento 16: “A Experiéncia da vida é a resposta”, € uma forma de atualizacéo das
materialidades e das memdrias perceptivas, disparadoras dos processos de criacdo e execucao
que constituem “A Experiéncia da vida é a pergunta”, que se organiza por meio de mapas de
palavras-chave e tabelas de elementos e modalidades perceptivas (Fig. 13, 14 e 15): um
primeiro levantamento das acgdes, gestos, objetos e outras materialidades, sabores, cores,
cheiros, temperaturas, texturas, imagens, sons, musica, tempo, emocdes e sentimentos. Essa
primeira sistematizacdo se da como uma forma de produzir novos modos de escrita sobre o
corpo, compreendido em sua dimensdo perceptiva e de ampliar seus significados,
apresentando-se como estrategia de existéncia. Possibilita ainda, através da analise e reflexdo
sobre as camadas de sentido que formam meu fazer artistico, a estruturacdo de uma proposta
artistica que tem o corpo como protagonista, e que propde para es participantes uma relacdo

direta do corpo com os sentidos.

Cor Incidéncia Temperatura | Incidéncia Corpo | Incidéncia Textura Incidéncia
Amarelo 5 Fria 13 Boca 5 Agua 1
- 3 Morna 8 Bunda 2 Aspero 5
Branco 5 Quente 14 Cabeca 3 Cortante 1
Caramelo 1 Clitoris 1 Dor 4
Cinza 2 Elementos | Incidéncia Maos 2 Escorregadio 1
2 Agua 11 Olho 2 Felpudo 1
Preto 1 Ar 3 Ouvidos 1 Flexivel 1
Transparen "
& Fogo 5 Pele 2 Macio 4
4 Terra 4 Pele 1 Melado 2
8 Vento 5 Pernas 1 Oleoso 1
Pés 5 Pressao 5
Sabor Incidéncia Emogoes Incidéncia Rosto 2 Rigido
Acido 1 Alegria 6 Seios 2 Vibracio 3
Adsu;ngeu 1 Medo 3 Testa 1 Viscosidade 4
Apodrecid
o olec1 1 Raiva 1 Vagina 2
Fresco 1 Surpresa 2 Vulva 1
Refrescant 3 Tristeza 7
e
Adocicado 2
Sangue 2
Seco 2

Fig. 13- Tabelas de elementos e modalidades perceptivas “4 Experiéncia da vida é a pergunta”
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Cheiros Incidéncia ExtoR T EEve. | Incidéncia a1 o
outros Sons Incidéncia
Acre, podre 1 Agucar 1 Agua 3
Adocicado 1 Agua 2 Agua na areia 1
Agua: Inodoro 1 Alecrim 1 Agua sendo colocada no copo 1
Alecrim - perfumado 1 Alfazema 1 Agua sendo mechida com as
maos 1
Alfazema - perfumado 1 Arruda 2 Batimento cardiaco 1
Alvejante - quimico 1 Cafe 2 Beijo 1
Arruda - perfumado 2 Cera de abelha 1 Caixinha:demiisica 1
Café 2 Cerveja 1 Caminhar, passos 4
Cerveja - quimico 1 Chiclete de menta 1 Caininhai tia dreia 1
Cigarro - quimico 1 Cigarro 2 Carros e motos 1
Citrico 2 Coca-cola 1 Cera estilhagando no chao 1
De menta 5 Eucalipto 1 Chuva 1
Desinfetante - Copo, t locad; ha
sm‘ e lan e i T . opo, taga colocada no chiao
quimico ou mesa 1
Eucalipto - perfumado 1 Hortela 1 Corpo subindo em ou cadeira 1
Floral 1 Maga 1 Voz 6
Frutado 2 Manjericdo 1 Folhas queimando 1
Fumaga: quimico 1 Mel 3 Gemido 2
Hortela - perfumado 1 Pagoca 1 Kormon de R i caindeson
chao 1
Maca 1 Rosas 1 Isqueiro sendo usado 1
Manjericao - o
perfumado ! Slvia ! Ondas quebrando 1
Maresia 1 Tecidos 1 Palito de fosforo ascendendo 1
Mofo 1 Vinho 4 Passaros 1
Poeira 1 Respiragao 5
Quimico - Cera de 1
depilagao Risos 1
Sabao em po - 1
quimico Ruido 4
Salvia - perfumado 1 Suspiros 1
Sangue 1 Urbanos 2
Suor - Acre, acido 4 Vassoura esfregando o chao 1
Vinho - frutado, 5
citrico - Vassoura na dgua 1
Vento 5
Vinho sendo colocado em taga 1

Fig. 14 - Tabelas de elementos e modalidades perceptivas “A Experiéncia da vida é a pergunta”
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Fig. 15- Tabelas de elementos e modalidades perceptivas “A Experiéncia da vida é a pergunta”

Acoes / gestos Incidéncia Sentimentos Incidéncia
Abaixar 1 (in)visibilidade 1
Abanar 1 Abuso 1
Abragar 1 Admiragio 1
Afogar 1 Afeto 2

Andar / caminhar 4 Afirmagio 1
Apertar 1 Alivio 2
Arrancar 1 Amor 2
Arrastar 1 Ansiedade 1
Ascender fogo 1 Apreciagio estética / contemplagio 6
Atravessar 1 Aprisionamento 1
Bater (crocs na cabega) 1 Arrebatamento 1
Beber 3 Calma 2
Beijar 2 Celebragao 4
Brincar 1 Confusao 4
Cafune 1 Continuidade 1
Cantar 2 Coragem 1
Carregar 1 Curiosidade 1
Colocar fogo 1 Desejo 3
Comer 1 Desespero 3
Contemplar 1 Dor empatica 1
Conversar 1 Enlouquecimento il
Dangar 2 Esperanca 2
Descer 1 Estranhamento 1
Desfilar 1 Exaustao 2
Deslizar 1 Excitacao 2
Deslocar 1 Falha 1
Despir 1 Fartura 1
Dirigir 1 Felicidade 1
Engolir 1 Frustragao 2
Equilibrar 1 Honra )
Escorregar 1 Horror 2
Escorrer 1 Liberdade 1
Escrever 1 Libertagao 1
Esfregar 2 Melancolia 2§
Estilhagar 1 Morte 7
Filmar i Nostalgia 2
Fotografar 1 Obediéncia 1
Fumar 2 Objetificagao 1
Jogar (mel pelo corpo) 1 Poder 1
Jogar agua 1 Prosperidade 1
Jogar farinha para o alto ou 1 R 1
em outre pessoa
Ler 1 Ressignificacao 2
Levantar 1 Rompimento 1
Mastigar 1 Saudades 3
Meditar 1 Solidao 1
Mergulhar 1 Tédio 1
Molhar a nuca, maos, bragos 1 Tensao 1
Observar 1 Tortura 1
Olhar 3 Transbordamento 1
Parar 1 Transformagao 1
Passar farinha pelo corpo 1 Vigilancia 1
Passear 1 Vivéncia 1
Pegar 1
Piscar 1
Posar 2
Pressionar 1
Puxar 2
Raspar 1
Respirar 3
Se banhar 1
Sentar 1
Servir 1
Somrir 2
Subir 1
Tensionar 1
Tirar a roupa 1
Varrer 2
Vestir 1
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Basbaum aponta que a percepcdo, segundo Merleau-Ponty, “inaugura nossas relagdes
com o mundo, funda em nds a propria ideia de verdade e nos da a génese da racionalidade.”
(BASBAUM, 2016b, p.26). Também aponta que o que consideramos como mundo “é um
acordo intersubjetivo ao qual nomeamos ‘realidade’” (BASBAUM, 2020b, p.304). E por
estarmos ligados ao mundo, percebemos nossa existéncia, nossa presenca, a partir do que
existe além de nds, atribuindo-lhe inesgotaveis sentidos, significacdes.

Através do contato com as instru¢des e materialidades dos Patuas es participantes sdo
convidades a ampliar suas experiéncias perceptivas, e assim vivenciar outros estados e
possibilidades de presenca, uma forma de romper com a l6gica da superioridade da visao, que
estrutura 0 pensamento ocidental e que se reflete nas tecnologias de producdo de imagens
que transformam seres e coisas em objetos ¢ moldam nossa percep¢do, tendo “um papel
decisivo nos modos como nds pensamos e formalizamos o conhecimento” (BASBAUM,
2017b, p. 230).

A percepcdo pode ser também descrita em termos de modalidades sensoriais, sendo que
as modalidades perceptivas, dependendo dos autores e seus campos de estudo, podem incluir
0s popularmente conhecidos cinco sentidos (tato, audicdo, paladar, olfato e visao) e sensacoes
cognitivas, como temperatura, espacialidade ou propriocepcio®. (BASBAUM, 2002b).

Algumas das instrucdes desenvolvidas para serem entregues para es participantes,
resultam da combinacdo de modalidades perceptivas distintas, propondo a vivéncia de
experiéncias de fusdo dos sentidos. Os demais materiais que serdo entregues, também tem sua
escolha pensada a partir da possibilidade de estimular, ao mesmo tempo, as diferentes
modalidades perceptivas des participantes, de modo a configurar o Patud como um objeto
multissensorial. Essa proposta é inspirada pelas tabelas criadas pelo pesquisador norte-
americano Sean A. Day (Fig. 16 e 17), que relinem mais de 70 tipos de relacfes sinestésicas,
pelo Glossario dos proprios gestos, exercicio proposto por Basbaum aos alunos de
Comunicacdo das Artes do Corpo para o aprofundamento da observacdo dos gestos (0s
proprios € os do outro) como forma de experienciar as nogdes de “percepgao-gesto-
linguagem” (BASBAUM, 2020b) e pelos sistemas de correspondéncia sinestésica de Kublin
e do teatro de Mikhail Tchecov apresentados por Basbaum (2020b).

6 Relacionada a capacidade de reconhecimento da localizagéo espacial do corpo.
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Fig.16 Tipos de sinestesia. Branco indica que o tipo foi documentado; vermelho indica que nenhum caso

deste tipo foi registrado ainda; preto significa que este ndo seria um tipo de sinestesia. Disponivel em

http://www.daysyn.com/Types-of-Syn.html Acesso em: 6 maio 2020.

emotions -> flavors
emotions -> odors
emotions -> sounds
emotions -> vision

flavors -> musical sounds
flavors -> sounds

flavors -> temperatures
flavors -> touch

flavors -> vision

general sounds -> vision
grapheme personification (OLP*)
grapheme -> sound
grapheme -> touch
graphemes -> vision
kinetics -> personality
kinetics -> sound

kinetics -> vision
lexemes -> flavors
lexemes -> odors
lexemes -> temperature
lexemes -> touch
lexemes -> vision

mirror speech

mirror touch

musical notes -> vision
musical sounds -> flavors
musical sounds -> personality

musical sounds -> spatial coordinates

musical sounds -> temperatures
musical sounds -> vision

0.26%
0.35%
0.09%
3.24%
0.09%
0.53%
0.09%
0.53%
5.78%
16.21%
4.65%
0.09%
0.09%
61.26%
0.09%
1.05%
0.53%
2.89%
0.61%
0.09%
0.44%
0.70%
0.18%
Rk
7.80%
0.44%
0.09%
0.09%
0.09%
18.05%

non-graphemic ordinal personification *****

number -> flavor
object personification
odors -> flavors

odors -> sounds

odors -> temperatures
odors -> touch

odors -> vision
orgasm -> flavors
orgasm -> vision

pain -> flavors

0.26%
HAKKK
0.09%
0.44%
0.09%
0.70%
6.13%
0.09%
1.93%
0.09%

pain -> odors

pain -> sounds

pain -> temperature
pain -> vision
personalities -> flavors
personalities -> odors
personalities -> sound
personalities - touch
personalities -> vision ("auras"
phonemes -> flavors
phonemes -> vision
proprioception -> flavor
proprioception -> vision
sounds -> flavors
sounds -> kinetics
sounds -> odors

sounds -> temperatures
sounds -> touch

spatial sequence (number form)
temperatures -> sounds
temperatures -> vision
ticker-tape

time units -> flavors
time units -> sounds
time units -> spatial coordinates
time units -> vision
touch -> emotion

touch -> flavors

touch -> odors

touch -> sounds

touch -> temperatures
touch -> vision

vision -> flavors

vision -> graphemes
vision ->> kinetics

vision -> odors

vision -> sounds

vision -> temperatures
vision - touch

0.09%
0.09%
0.09%
543%
0.35%
0.70%
0.09%
0.09%
6.49%

R K K
7.54%
0.09%
0.09%
5.00%
0.96%
1.58%
0.53%
4.38%

R AOK
0.09%
1.84%

RO KK
0.09%
0.09%

A K

22.96%
0.26%
1.14%
0.35%
0.35%
0.09%
3.94%
2.98%

A K K
0.09%

1.14%
3.07%
0.35%
1.58%

Fig. 17 - Tipos de sinestesia. Disponivel em http://www.daysyn.com/Types-of-Syn.html Acesso em: 6 maio

2020.
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Significando “a reunido de multiplas sensagdes” (BASBAUM, 2002b, p.19), a
Sinestesia “¢ uma condicdo neuroldgica que consiste em experimentar sensacdes de uma
modalidade sensorial particular a partir de estimulos de outra modalidade distinta” (BARON-
COHEN, apud PRESA, 2008).

O conceito de sinestesia nas artes, comumente se faz presente como um recurso
que permite o desenvolvimento de sistemas que criam relagdes entre os sentidos, a partir
dos quais obras artisticas sdo realizadas. S&o exemplos as relagcdes entre cor e som
presentes nas obras de Wassily Kandisnky, Olivier Messiaen, Giuseppe Arcimboldo ¢
Louis Bertrand Castel; visao e tato na pintura “La Découverte”, de René Magritte; visao,
tato e paladar na escultura “Le Déjeuner en fourrure”, de Méret Oppenheim; movimento e
espaco na escultura “Unique Forms of Continuity in Space”, de Umberto Boccioni; e
movimento e velocidade na fotografia “Photodynamic Portrait of a Woman” de Anton

Bragaglia (Presa, 2008).

3.3 Instalagdo — Jogo e ampliacdo de sentidos do espaco e do corpo

Ana Claudia Garcia, artista visual que pesquisa videoarte e instalacdes, em seu
texto “Instalaciones. El espacio resemantizado™®, apresenta algumas hipdteses sobre o
conceito de instalagdo, ao refletir sobre as singularidades que permitem nomear uma
producdo artistica como tal. Aponta a década de 1960 como sendo 0 momento em que
tedricos comecam a pensar a mobilidade das fronteiras na arte a partir do desenvolvimento
de préticas artisticas formadas pela légica do e e do entre, rompendo as fronteiras dos
espacos disciplinares e articulando novos territdrios como forma de gerar novas producées
de sentido.

Para a autora, os significados presentes na cultura contemporanea, a partir da
globalizacdo, atribuidos a espago, tempo e representacao, sdo fundamentais para se pensar e
compreender o conceito de instalacdo. O conceito de espaco é apresentado como um lugar
que define um espaco simbolico, sendo o lugar um espaco de reconhecimento e
compartilhamento, definido “como ‘un espacio practicado’, donde los sujetos tejen un lazo
social y donde se establecen relaciones sociales que perduran en el tiempo” (GARCIA, 2012,
p.231). Confrontando os limites do espaco literal e do imaginario, ao atuar no espaco entre,
a instalacdo trata da transformacdo e ampliacdo do ambiente arquitetonico a partir de novas
relacdes de sentido geradas pela presenca da obra e da participacéo ativa do espectador, que
da vida ao espago com seu corpo. O espago contém a obra e é conteldo, relaciona-se
diretamente com a vivéncia tida pelo espectador que, por sua vez, para reconhecé-lo e
apreendé-lo, necessita de uma percepc¢éo atenta, uma vez que a mesma propde experiéncias
que vao alem das comumente ligadas a visualidade (Garcia, 2012).

Para pensar o tempo no dispositivo-instalagdo, segundo Garcia (2012), é preciso
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considerar o tempo subjetivo, que se refere a experiéncia do espectador, e o tempo de
apreciacao da obra, planejado ou ndo pelo artista, além de sua relagdo com o tempo real e
o ficcional, influenciado pelo espaco e pelas vivéncias que proporciona. Nas obras em que
dispositivos tecnoldgicos que produzem, reproduzem, processam e criam imagens Sao
incorporados, a questdo da temporalidade se torna ainda mais complexa.

Como dispositivo tecnoldgico incorporado as artes, o video se situa em um
territorio de passagem, por ndo ser um dispositivo cinematogréfico ou televisivo, e esta em
estado de trénsito, assim como o espectador. Introdutor e produtor de diferengas e
ampliador dos modos de producéo, criacao e fruicdo artistica, contém distintos tempos e
espacos. O desvio das funcBes e usos de suas tecnologias de criagdo e reproducdo
possibilitam uma redefinicdo do modo de interagir e lidar com o ambiente. As instalagdes
de video sdo consideradas modalidades inclusivas, pois recebem a imagem, os espacos de
visualizacdo, 0 espectador e 0 espaco em que estd inserida no mesmo espaco de
significacdo (GARCIA, 2012).

Por meio das hipdteses levantadas pela autora, investigo possibilidades de
ampliacdo de sentidos do espaco, do corpo do espectador e do video, a partir de um jogo
que tem sua ativacdo estimulada por instrucdes e materialidades, que formam minha
experiéncia em Arte-Vida, que sugerem caminhos para que se estabelecam relagfes com
os sentidos e a memoria, e que de certo modo configure um encontro fisico entre obra,
artista e espectador, durante 0 momento de distanciamento social, e sou encontrada pelos
Patuas.

Nessa busca, sou apresentada ao projeto Vocé gostaria de participar de uma
experiéncia artistica?’, iniciado em 1994, de Ricardo Basbaum, artista, professor, curador
e critico brasileiro, que propde aos participantes uma experiéncia artistica que se da pela
presenca em suas casa, ou outro espaco que escolherem, de um objeto de ago pintado, com
dimensdes de 125 cm x 80 cm x 18 cm, por cerca de um més. As decisdes de como o0 objeto
sera utilizado, para onde serad levado e a forma como essa experiéncia sera vivida sao
definidas por cada participante, que desenvolvem experiéncias “de livre proposicdo e
escolha, tocando em questdes em torno da arte e da vida e abordando o relacionamento
entre 0 sujeito e 0 outro (topicos implicados no projeto), que conduzem diretamente a
processos de transformagdo.” (BASBAUM, 2020a).® O resultado das experiéncias sdo
enviados em forma de textos, imagens, videos ou objetos pelos os participantes diretamente
para o site do projeto, ao qual tem acesso para editar a documentagdo enviada. Esse objeto,
além de ser o elemento que deflagra e inicia as experiéncias, € um meio de evidenciar

“certos conjuntos invisiveis de linhas e diagramas, relativos a diversos tipos de relacoes e

7 Para mais informacdes: https://www.nbp.pro.br/projeto.php
8 Todo o texto referente a esse site sdo tradugao nossa.
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dados sensoriais, tornando visiveis redes e estruturas de media¢ao.”

O objeto utilizado em Vocé gostaria de participar de uma experiéncia artistica?,
um projeto sobre o envolvimento do outro como participante em um conjunto de protocolos
que indicam efeitos, condicGes e possibilidades da arte contemporéanea, tem sua forma
desenvolvida de acordo com o NBP- Novas Bases para a Personalidade®, projeto com
desenvolvimento continuo do artista, que se inicia em 1990, e compreende desenhos,
diagramas, objetos, instalacdes, textos e manifestos. O projeto NBP conecta préticas e
conceitos da arte contemporanea a estratégias comunicacionais, se liga com alguns recentes
desenvolvimentos no campo das politicas da subjetividade e “busca deflagrar processos de
transformacdo, na mesma medida em que assimila e incorpora transformacgdes como
resultado de sua propria historia e processo” (BASBAUM, 2020a). A forma NBP, foi
desenhada para ser memorizada de modo tdo facil quanto sua sigla: “ao experienciar
qualquer trabalho NBP, o espectador sai com NBP e sua forma especifica em seu corpo —
uma modalidade de memdria implantada ou artificial, como resultado de uma estratégia de
contaminagao sensorial subliminar.”

Experimento 16, propde um jogo que resulta na criacdo de instalacfes e ambiéncias
em espacos privados realizadas por seus habitantes, es participantes, que se configuram a
partir das espacialidades e recursos tecnoldgicos (aparelhos de TV, projetor, smartphones,
notebooks, fones de ouvido, caixas de som, DVD players, CD players, etc.) presentes nos
mesmos, e dos elementos que constituem os Patuas. A partir das vivéncias de suas
instrucdes e da relacdo com os demais elementos que o formam por cada participante,
pretende-se estimular a reelaboracdo de sentidos dados as materialidades e memorias que
constituem o espaco, tornando-o um objeto artistico, que age como um facilitador das
conexdes entre corpo e sentidos, espaco e tempo. A ampliacdo e ativacdo do espaco se da
através de sugestdes de mudanca na disposi¢do de maoveis, da retirada ou insercao de algum
objeto, de novas possibilidades de ocupa-lo e/ou outras indicagdes, na medida em que es
participantes, ao se tornarem também agentes, também ampliam suas percep¢oes sobre ele.

As relagbes com o Tempo, no contexto deste trabalho, se configuram a partir das
experiéncias des participantes, atraveés da conexdo com seus sentidos, com 0s espagos,
sons, texturas, imagens, cores, historias e memdrias que constituem seus corpos e suas
casas, e se desdobram atraves da relacdo, do tempo de apreciacdo, estabelecida com o
ensaio audiovisual, um espago-tempo que se materializa em video para revelar a historia
de outros espacos e corpos. Mesmo sugerindo um tempo minimo de 24h para a vivéncia
dessa experiéncia artistica para es participantes, e sendo composto por um ensaio

audiovisual de 30 minutos, a duracdo de Experimento 16 ndo pode ser mensurada.

9 Para mais informacgdes: http://www.nbp.pro.br
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3.4 Contaminac0des — Dialogos entre linguagens e “logica do video +”

Em Extremidades do video!?, Christine Mello propde investigaces sobre os meios
e modos de producdo em video e suas relagbes na cultura digital na producédo
contemporanea, através da observacdo de producbes brasileiras e das relacoes
interlinguagens. Apresenta o pensamento de extremidades como meio de “analisar os
deslocamentos e os movimentos hibridos do video” (MELLO, 2008, p.31), que se da pela
observagdo de “zonas-limite”, das “pontas extremas, descentralizadas do cerne da
linguagem videografica e interconectadas em variadas praticas” (2008, p.31). Assim o
video ¢ analisado a partir de sua capacidade de simultaneamente interligar diferentes
linguagens, elementos e processos de significacéo.

Os procedimentos criativos de desconstrucdo, contaminagdo e compartilhamento,
sdo apontados por Mello como “procedimentos- chave” (2008, p.31) para que seja feita a
leitura das extremidades do video, com o objetivo de entendé-lo em didlogo com “o
ambiente sensorio, em suas apropriagdes por outros meios, em suas contribuigdes
interdisciplinares” (2008, p.31). O desenvolvimento do processo criativo que acompanha
essa pesquisa se da mediante o procedimento de contaminagdo, descrito por Mello como
uma “acdo estética descentralizadora” (2008, p.137), na qual h4d uma potencializacao da
linguagem do video pelo contato com outras linguagens.

Segundo a autora, nos processos de contaminagao, o video se apresenta como um
processo no qual as demais linguagens envolvidas “e seus reflexos co-participam da
experiéncia artistica sem um estatuto hierarquico” (2008, p. 139). Por meio desse processo,
o video se expande como espaco sensorio e como dispositivo, afetando e contaminando as
linguagens com as quais dialoga de um modo irreversivel e que se faz indissocidvel, o que
gera a “logica do video +, ou o video que soma seus sentidos aos sentidos de outras
linguagens” (2008, p. 137). Ao tratar dos modos de criagdo e produgdo adotados pelos
artistas brasileiros nos anos 1970, em meio ao regime militar, o livro traz uma fala do
historiador Walter Zanini, em entrevista concedida por telefone, sobre o video-objeto “De
dentro para fora”, de Artur Barrio, no qual o artista se apropria “de um televisor colocado
como um objeto, ou uma escultura, sobre um cubo de madeira coberto por um tecido
transparente branco” (MELLO, 2008, p.84), que transmitia a programacao de um canal de
broadcast. Ao analisar o trabalho proposto por Barrio, Mello aponta para a critica do artista
aos meios de comunicagdo de massa “no intuito de intervir neles, questiona-los e
desmonta-los”.

A “logica do video +”, garante as possibilidades de existéncia de “A4 experiéncia
da a vida ¢ a pergunta”, e 0 nascimento do video-objeto Experimento 16: “A Experiéncia

da vida é a reposta”, que organizado na forma de Patuas revela a arte do Tempo, expressa
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pelo corpo e suas relagdes com 0s espacgos reais e virtuais.

4. Flores: “A Experiéncia da vida é a pergunta” — Experimento 16: “A
Experiéncia da vida é a resposta”

Experimento 16: “A Experiéncia da vida é a resposta”, prop0e, através do convite
para uma experiéncia artistica, a vivéncia de experiéncias multissensoriais e estéeticas que
formam e ampliam as relagdes des participantes com o tempo, a memdria, 0 espago e 0
Ccorpo.

Nessa primeira etapa de seu processo de criagcdo foram convidades 7 pessoas, que
pelos caminhos da vida ou da arte encontrei, para viver essa experiéncia. Os convites
(Fig.18, 19 e 20), formados por imagens de Experimento 7: “A Imperatriz” - Primavera
2020.2011.2007.1991 (2011), um texto explicando um pouco do que € a experiéncia e
contendo algumas perguntas, foram enviados por e-mail e WhatsApp.

“A Experiéncia da xfda é a pérgunta” - Experimento 18" d .
"‘."’ ~ z = ’

‘A iéncia da vida & a resposta”
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Fig. 18 - Convite Experimento 16: “A experiéncia da vida é a resposta” (foto Caroline Moraes)



Fig. 19 - Convite Experimento 16: “A experiéncia da vida é a resposta” (foto Caroline Moraes)
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nossas memoérias, histérias e vozes que nos formam.

Gostaria de entregar a vocé um video-objeto na forma de um Patua, que abriga um ensaio audiovisual, um
conjunto de instrugdes (pergunta, sugestdes e indicagdes de agdes) e algumas materialidades que constituem

meu universo de criagao. Seu Patuad seria criado a partir de suas respostas as perguntas a seguir:

Fig. 20 - Convite Experimento 16: “A experiéncia da vida é a resposta” (foto Caroline Moraes)

A definicdo dos materiais que fazem parte do ensaio audiovisual, que forma o
Patua, se deu a partir da visita a meu arquivo ancestral-pessoal-profissional. Essas
producdes revelam formas de apreensao e percepgéo de estimulos e experiéncias cotidianas
que constituem minha trajetéria na vida e na arte, documentam as etapas de criacdo dos
trabalhos, testemunham minha trajetoria, localizam e revelam as origens das vozes que me

formam e habitam e viram fonte para novas cria¢des, perspectivas, estéticas e modos de

existir.



O ensaio audiovisual, com duracdo de 30 minutos e que esta em continuo
desenvolvimento, € composto por imagens e sons que registram parte do processo de
criacdo e ativagOes dos Experimentos que compdem “A Experiéncia da vida é a pergunta”,
atravessados por registros fotograficos e audiovisuais de caminhadas (que revelam gestos
e movimentos do corpo, e as texturas de pisos e paisagens diversas), travessias (que realizei
por terra, por rio, por mar), e de minha ancestralidade (Fig. 21, 22, 23, 24 e 25). Propde a
preservacdo e combinacdo das diversas qualidades e texturas que compdem esses
materiais, resultantes de gravacGes em distintos dispositivos de baixa, média e alta
tecnologia, com enquadramentos, recortes e filtros dos programas de edicdo de som e
imagem da atualidade, como modo de abordar os conceitos de tempo e memoria na

imagem.

—

Fig. 22 - Imagens de arquivo ancestral-pessoal-profissional Luanah Cruz.

Fig. 23 - Imagens de arquivo ancestral-pessoal-profissional Luanah Cruz.
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Fig. 25 - Imagens de arquivo ancestral-pessoal-profissional Luanah Cruz.

Seu desenvolvimento inicial teve como disparadores, imagéticos e sonoros, 0s
registros dos processos de desenvolvimento e a realizacdo, acontecimento, de:
Experimento 5: “Me traziam a lembranca daqui de...” '° (Fig. 26 e 27) , intervencdo
urbana que se desdobra em corpoinstalagdo e instalacdo, que prople a ocupacao
temporaria do espaco e do tempo, através de caminhadas, pausas, conversas e cantos, Como
meio de afirmar a dimensao e poténcia de meu corpo, ultrapassando seu status de corpo
vigiado por meio da ampliacdo e celebracdo das ancestralidades e materialidades que o
constituem, expressas em um vestido de retalhos de 30m x 3m, ressignificando seus
trajetos, acOes cotidianas e as paisagens; e Experimento 12: “Ela e o mar” ** (Fig. 28)
projeto de videoperformances em constante desenvolvimento, estruturadas a partir de
registros de vivéncias, contatos, do corpo com o mar, inspiradas pelo conto As dguas do
mundo, de Clarice Lispector.

Fig. 26 — Experimento 5: “Me traziam a lembranga daqui, de...”. Fotografias de Ana Castello e

Jean Gold.

10 Para mais informagdes: https://luanahcruz.blogspot.com/2016/01/a-experiencia-da-vida-e-

pergunta_13.html
11 Para mais informacdes: https://luanahcruz.blogspot.com/2018/06/experimento-12-0-mar-e-ela.html
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Fig. 27 — Experimento 5: “Me traziam a lembranga daqui, de...”. Fotografias de Alicia Perez e
Caio Cesar.

Fig. 28 — Experimento 12: “Ela e o mar. Frame de video-performance. llhabela. SP. 2007

As principais sonoridades utilizadas sdo das proprias gravacoes, e se constituem de
sons domeésticos, de mar, de passos, de automaveis, vento, conversas e depoimentos de
familiares, composi¢fes musicais, etc., e que apresentam ruidos e qualidades variadas.. A
partir delas, sdo criadas texturas sonoras com o intuito de potencializar e ampliar as
imagens, ao mesmo tempo em que pretendem ser um material sonoro independente,
contendo e criando tempos e espagos presentes, passados e futuros que tratam de memodria,
realidade e ficg&o.

O processo de criagdo de seu roteiro se d& por meio de conversas, constantes, sobre
as fundamentacbes da pesquisa, e pela apresentacdo das tabelas de modalidades
perceptivas e por elementos presentes em “A Experiéncia da vida é a pergunta”, criadas
a partir do mapeamento das i-materialidades de cada um de seus 15 Experimentos, e por
um banco de sons e imagens, previamente selecionados por mim, aos artistas Marcio
Vasconcelos e Gabriel Catanzaro. A partir do encontro com os materiais, foi proposto aos
artistas um jogo que consistia em pensar a criacdo de espacialidades e temporalidades para
0S sons e imagens a parir da transposicdo dos elementos e modalidades perceptivas
presentes nas tabelas.
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5. Sementes e frutos

Esta Pesquisa-Experimento brota no fim do verdo. Se nutre de sereno e de folhas
caidas na terra. Desenvolve-se com 0s ventos que trazem o outono e o inverno. Faz-se no
e para 0 Tempo, em equilibrio e desequilibrio, reorganizando e reconstruindo o passado
para, no presente, engrossar seu caule, apontando para o surgimento de ciclos futuros e
indicando novas direcdes para as caminhadas.

Sua vivéncia aponta que, a partir da ideia de Tempo, se torna possivel pensar
processos radicais de expansdo do corpo, formados por processos de contaminacdo e
desenvolvidos junto a outre através de jogos que se fundam em experiéncias perceptivas.
Ainda em curso, ela se faz como um primeiro movimento para aprender a ver, para refletir
sobre as metodologias de criagdo e estéticas que formam “A Experiéncia da vida é a
pergunta”, sobre as relagdes entre os sentidos na construcdo de uma materialidade
audiovisual e sobre 0 que inaugura o corpo e como ele é capaz de transbordar os limites do
video. Ela germina o desejo de continuidade.

Através do encontro, com minhas memdrias (trajetdria artistica) e com e outre,
proporcionado pelo processo de criagdo de Experimento 16: “A Experiéncia da vida é a
resposta”, pertengo, me reconhego, me fortalego e reflito sobre estratégias para existir em
mim e coletivamente. Assim, o trabalho d& continuidade a um processo de cura dor (ia),
que se faz na medida em que séo ressignificadas e celebradas as experiéncias que me
constituem em Arte-Vida. Ele é a materializacdo da abundancia, é vento, movimento,
criatividade, uma expressdo de Tempo, € agradecimento a: Nilza Onha da Cruz, Manuela
Onha da Cruz, Sylvio da Cruz, Mercedez Covo Onha, Miguel Onha Rodrigues, Oneida da
Cruz, Arivaldo de Souza, Augusta Rodrigues de Souza, Benedicto de Souza, Lucinda
Rodrigues, Bruna Onha, Laura Heloisa, Thayla Elias Alves, Eduardo Padovan, Josué
Fernandes, Gabriela Albuquerque, Horrana de Kassia Santoz, Charlene Bicalho, Sandra
Pestana, Ana Luisa Aun, Lais Blanco, Hémon Vieira, Estela Lapponi, Samantha Barros,
Chaterine de Lima, Marilia Del Vecchio, Erico Cruz, Bruno Freire, Moénica Augusto, Rita
Cavassana, Juliana Fierro, Ana Castello, Renna Costa, Gabi Cavalcante, Barbara Teles,
Julia Oliveira, Jota Almeida, Marcio Vasconcelos, Gabriel Catanzaro, Priscila Carbone,
Adelmo do Vale, Raoni Garcia, Marcia Salgado, Christine Melo, Sérgio Basbaum,
Luciara Ribeiro, Jordana Braz, Damaris de Souza, Bia Goes, Mauricio Schneider, Flavia
Teixeira, Sonia Padovan, Dorival Padovan, Henrique Padovan, Julia Teles, Luane Araujo,
Jean Gold, Angela Adriana, Rodrigo Severo, Fabian Alonso, Caroline Moraes, Marcelo
Prudente, Pedro Orlando, Ludmila Castanheira, Aline Luppi, Diop Soda, Rafaela Andrade,
Anny Lima, Ed Moraes, Talita Avelino, Amanda Yamada, llvana Alves, Elisa Mattos,

Auana Dz, Rodrigo Gontijo, Ciga Ohno, Toshi Tanaka, Cassiano Sydow Quillici, Samira
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Brand&o, Marcelo Denny, Thiago Furlan, Osvaldo Gazzoti, José Luiz Martinez, Adriana
Paix&o, Priscila Obaci, Tatiana Rosa, Marina Bastos, Rodrigo Munhoz, Edgard de Souza,
Amauri Rodrigues, Juninho, Eduardo Taveira, Cristina Pini, O Zi, Tadeu Giovani, Marcus
Vinicius Méaximo, Eliot Tosta, Fernando Neves, Katia Daher, Cris Rocha, Marilia
Carbonari, Fabio Salem e aqueles que ficaram, aos que partiram, aos que chegaram e aos

que viréo.
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